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arcus Miller wyraznie si¢ ozywil,
M kiedy zaczal opowiada¢ t¢ histo-

ri¢. Oté6z pewnego ranka odebrat
telefon od kolegi, producenta wieczornego
,»szol” w amerykanskiej telewizji. Nastep-
nego dnia miata w owym szot wystapi¢ lo-
kalna orkiestra z bardzo wyjatkowym so-
lista — Milesem Davisem. I wtasnie z tego
powodu Marcus otrzymat telefon. ,,Mam
wzigé fretlessa czy zwykla basowke?” — za-
pytat. ,Nie, nic nie bierz, po prostu przyjdz
dzisiaj na probe” — rzucit rozmowca i odto-
zyt stuchawke.

Producent nie potrzebowat Marcusa, ze-
by ten grat na basie. Producent potrzebowat
Marcusa, zeby ten robit za ttumacza, a kon-
kretnie za interfejsa. Dyrygent orkiestry nie
tapal si¢ bowiem na przedzial fal mézgo-
wych Milesa Davisa. Albo moze to Miles nie
tapat si¢ na przedziat fal mézgowych dyry-
genta? Kazdy mozg pracuje bowiem w okre-
slonym przedziale czgstotliwosci i te czgsto-
tliwosci nie zawsze si¢ pokrywaja.
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Kiedy Miles ponownie nie wszedl ze
swoja partia, dyrygent zatrzymat orkiestre.
,Marcus, powiedz Milesowi, ze wchodzi
w dziewigtym takcie”. ,,Miles, wchodzisz
w dziewigtym takcie” — powtorzyl Marcus.
Miles kiwnat gtowa. Tym razem wszedt po-
prawnie. Dyrygent jeszcze kilkakrotnie za-
trzymywat orkiestre i podawat uwagi Marcu-
sowi, ktory przekazywat je stowo w stowo
bezposrednio do Milesa. Dzigki Marcusowi
dyrygent uzyskat kontakt z Milesem i kon-
cert mogt dojs¢ do skutku.

Mtodzi muzycy na poczatku kariery ,,ro-
big sobie dossier”. Chodzi o to, zeby wpisa¢
sobie do zyciorysu wspotprace z jak naj-
wicksza iloécig dobrych nazwisk. Bo te do-
bre nazwiska graly z jeszcze lepszymi na-
zwiskami, a tamte, jeszcze lepsze nazwiska
graly juz z naprawde najlepszymi nazwiska-
mi. Ale tak naprawdg nie chodzi o nazwisko.
Chodzi o to, do jakich zrodel miate$ dostep
podczas swojej kariery. Ci najstynniejsi two-
rzyli ze soba rezonansowa uni¢ fal mozgo-

wych, ktora doprowadzata do powstawania
niewiarygodnej muzyki. Davis/Shorter/Han-
cock/Carter/Williams. Corea/Patitucci/Weckl.
Garbarek/Jarrett/Danielsson/Christensen. Je-
zeli zagrate$ z kim$ tego formatu, to znaczy,
ze chociaz przez chwile tworzytes z nim
uni¢ rezonansowg. Zostal w tobie $lad, punkt
odniesienia. OczywiScie — gwarancji jakosci
nigdy nie ma, bo podczas wspdlnego wyste-
pu uzyskujemy rezonansowg S$rednig, ktora
moze wyjs¢ roéznie, zwlaszcza jezeli sktad
jest kombinowany, ale skoro w ogole zatapa-
les$ si¢ na ten przedzial, to nie do$¢, ze masz
juz w psychice energetyczny $lad, to uzyska-
te$ narzedzia do dalszego rozwoju. Zdobytes
nowy punkt odniesienia.

Oczywiscie przesuwanie wilasnego za-
kresu trwa potem latami, bo trzeba jeszcze
pozbiera¢ brakujace klocki, ale najwazniej-
sze, ze chociaz przez chwile bytes podia-
czony. Do tego czlowieka, z ktorym grales
— bezposrednio, ale posrednio do tych
wszystkich, z ktorymi on grat.

A kazdy artysta jest podtaczony pod pole
energoinformacyjne, z ktorego czerpie i kto-
re wspottworzy. Co$ tak jak w ustawieniach
Hellingerowskich.

Z czasem zbierasz sobie w dossier coraz
wieksza ilo§¢ stynnych nazwisk. Jestes kom-
binacja wszystkich ludzi, z ktérymi grates
oraz mozaika swoich wlasnych aspiracji, ima-
ginacji, intencji i pragnien. Do gry wchodzi
wyobraznia i intuicja, ktora zaczyna zatrud-
nia¢ Ego do coraz trudniejszych przedsig-
wzigé. Ego zaczyna podlegac coraz wigkszej,
wrecz systemowej, ochronie. Rajder technicz-
ny twojej garderoby zaczyna mie¢ coraz wig-
cej stron. Coraz wiegcej ludzi cieszy sig, ze
moze z tobg zagra¢ i wpisuje ci¢ do swojego
dossier. Psychika i umiejetnosci rozwijaja sig,
rozumienie podnosi si¢ na coraz wyzsze pola
abstrakcji. Muzyke zaczynasz widzie¢ z dy-
stansu, jako czg$¢ ogromnej, makrosocjalnej
konstrukcji, odstaniajg si¢ rzeczy oczywiste,
ale nie dajace si¢ nikomu wytlumaczy¢, gdyz
leza poza zakresem aparatu pojgciowego part-
nerow. Az pewnego dnia okazuje sie, ze juz
nie rozumiesz, co ludzie do ciebie mowia
i potrzebujesz interfejsa.
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