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Leszek Mozdzer

i z rezyserem Maciejem Pieprzyca

byto bardzo dobre. Nabratem po nim
energii. Wybrali$my potrzebne nam do filmu
tematy — zarowno te amerykanskie: Take the
A-Trane, Summertime, jak i te polskie, ktore
chodzity w latach 60.: Cala jestes w skow-
ronkach, Sleep Safe and Warm, Pamelo ze-
gnaj. Ustalilismy tez kompozycje Kosza,
ktore wejda do filmu — Przed burzq, Zludze-
nie oraz Tance Polowieckie na motywach
Borodina.

Ogrodnik okazat si¢ zorientowany w te-
macie, miatl juz styczno$¢ z instrumentem,
bo par¢ lat uczyt si¢ gry na fortepianie,
umial nawet zagra¢ fragment Marsza po-
grzebowego Chopina, ktory miat by¢ uzyty
w finale filmu. To bylo przydatne, zeby za-
gra¢ wybitnego pianiste Mietka Kosza. Kosz
stracit wzrok w wieku lat jedenastu i osig-
gnat profesjonalna, techniczng biegto$¢ oraz
umiejetno$é jazzowej improwizacji w bar-
dzo krétkim czasie. Nie mam pojecia, jak
si¢ mu to udato.

Jestem przekonany, ze godzinami wy-
obrazat sobie to, co chcialby zagra¢. Stra-
ciwszy mozliwo$¢ widzenia, automatycznie
przerzucil wszystkie zyciowe sity na pole
wewnetrznej wyobrazni. Tylko tak datoby
si¢ to wytlumaczy¢. Niemozliwe jest osig-
gniecie takiego poziomu samym tylko ¢wi-
czeniem na instrumencie. Musiat poswiecic¢

Spotkanie z Dawidem Ogrodnikiem

uche

na to o wiele wigcej czasu i ¢wiczyé w wy-
obrazni. Ale muzyka byla dla niego szansa
na przezycie, dlatego tak zarliwie w nig
wszedt.

Ja sam tak wlasnie opanowywatem
umiej¢tno$¢é improwizacji — wyobrazatem
sobie to wszystko, co kiedy$ zagram. Stop-
niowo, z biegiem czasu wyobrazone rzeczy
pojawialy si¢ w moich improwizacjach. To
si¢ dzieje automatycznie. ,,If you don’t leave
it, it will not come out of your horn” — ma-
wial Charlie Parker. Wszgdzie w necie jest
,If you don’t live it”, ale taki cytat nie ma
sensu. Zeby co$ zagra¢ na scenie naturalnie,
trzeba najpierw si¢ tego nauczy¢, a potem
o tym zapomnie¢. Najpierw sobie to wy-
obrazi¢, a potem porzuci¢. Dopiero wtedy da
si¢ to zrealizowac.

Tym razem tez musiatem uruchomi¢ wy-
obraznig, bo dostatem od rezysera dosy¢ po-
wazne zadania. Na przyklad utwoér wykony-
wany przez Kosza na Jazz Jamboree 67.
Miat on trwa¢ okoto dwoch minut i objawié
caty geniusz Kosza, ktory rzuca na kolana
widowni¢ Sali Kongresowej. Poczatkowo
w scenariuszu widniat utwor Fantaisie Im-
promptu Chopina, ktéry pono¢ Kosz wyko-
nywal na swoich koncertach, ale szczg¢sliwie
si¢ ztozylo, ze Maciej Pieprzyca, rezyser fil-
mu, przyszedl na moj solowy koncert do
klubu 120n14 i stwierdzit, ze Etiuda Rewo-
lucyjna lepiej pasowataby do tej sceny. Co

fot. Lukasz Bak
Bitwa fortepianow:

Mietek Kosz (Dawid Ogrodnik)

vs. Bogdan Dano

prawda nigdy nie improwizowalem na temat
Etiudy Rewolucyjnej, ale wielokrotnie wy-
obrazatem sobie t¢ improwizacje. Wyobra-
zatem sobie juz dawno, lata temu, jak na le-
wa reke, pracujaca w zgodzie z oryginalnym
chopinowskim zapisem, naktadaja si¢ kaska-
dy nut realizowane prawg rgkg. Wyobraza-
fem sobie te przesuwane oktawy, te pasaze
i nawalnice. Wiedziatem, ze da si¢ to zrobi¢,
ale nigdy nie mialem odwagi wziagé si¢ za
ten utwor. Teraz nareszcie miatem powdd.

Wrécitem z trasy z mocnym postanowie-
niem, ze wezmg si¢ za to nagranie. Bylo do-
sy¢ wczesnie, promienie slonca wpadaty
przez duze okno i ogrzewaly parkiet. Wia-
czytlem komputer i odpalilem konsolete.
Przy fortepianie mialem ustawione pig¢ mi-
krofonéw — dwa bliskie, dwa dalekie i jeden
wstawiony pod fortepian, zeby osiagnaé to
charakterystyczne, ciepte brzmienie znane
z lat 60. Pogratem chwile, zeby rozgrzaé
mig$nie. Otworzytem okno na osciez i poto-
zylem si¢ w stoncu. Chcialem nagraé te
Etiude, ale nie miatem zbyt duzo sil. Lezac
na cieplym parkiecie, pozwalalem swojemu
cialu chtona¢ promienie stonca i wyobraza-
fem sobie, jak by to teoretycznie moglo za-
brzmiec.

Po pot godzinie wstatem i wiaczytem za-
pis. Jak zwykle, po prawej i po lewej stronie
mialem ustawione mate kamerki rejestrujace
ruch moich dtoni, trzeciag kamerke miatem
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nad glowa, patrzyta na klawiature z gory. To
z tych nagran Dawid bedzie si¢ pdzniej uczyt
ruchow dloni, zeby jak najwierniej odwzoro-
waé je na planie. Zagralem t¢ Etiude tylko
raz. Wstalem od fortepianu, wylaczytem za-
pis i odtworzylem nagranie. Wiedziatem juz,
ze to jest dobra wersja i po prostu nie bede
w stanie nagra¢ tego lepiej. To byto to. Na-
stepnego dnia rezyser poprosil mnie, zeby
w Rewolucyjnej bylo wigcej jazzu — rozcia-
fem ja wiec na pol, rozsunatem potowki
i w $rodek wsadzitem jazzowa improwizacje
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opartg na powtarzanym w kotko nastepstwie
czterech akordow.

Nastgpna byla scena wyscigu miedzy
Koszem a Danowiczem. Rozpisana bardzo
doktadnie — kto po kim wchodzi, z jaka emo-
cja, z jaka intencja. Najpierw wspdlnie usta-
lilismy, ze Kosz z Danowiczem, b¢dacym fil-
mowa, daleka wariacja na temat Adama
Makowicza, zagraja Cafa jestes w skowron-
kach. Makowicz i Kosz maja si¢ $ciga¢ na
dwa fortepiany stopniowo budujac napigcie,
ale ta walka ma na koncu doprowadzi¢ do
radosnej, muzycznej symbiozy. Ladnie to
wygladato na papierze, ale dzwigkowa reali-
zacja tego zadania okazala si¢ nadzwyczaj
wymagajaca. Na szcze$cie miatem nuty tego
utworu, dostalem je od kolegi z Petersburga,
Andrieja Kondakova, ktory byt fanem Skal-
dow. Na poczatku ustalitem sobie tempo me-
tronomu, na tyle wygodne, zeby moc swo-
bodnie operowac szesnastkami, ale nie za
szybkie, zeby utwor nie byt zagoniony. Spro-
bowatem przydzieli¢ frazy poszczegdlnym
postaciom. Zbudowanie tej konstrukcji zaje-
fo mi sporo czasu i wysitku, bo temperatura
utworu miata nieustannie rosnac, a zardwno
parti¢ Kosza, jak i Danowicza musiatem za-
gra¢ w caloéci z powodu obrazu ktory reje-
strowatem na kamerki. Po dwoch dniach pra-
cy mogtem juz wystac propozycje rezyserowi.
Na szczescie przyjat ja 1 mogltem wzigé si¢
za kolejne kawalki.

Tytutowego Ikara miatem napisa¢ w sty-
lu Mietka Kosza, ale bylo to jak godzenie
wody z ogniem. Temat lkar miat bowiem
wienczy¢ film o tragicznej, acz pigknej po-
staci, zawiera¢é w sobie symbolik¢ drama-
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Ptyta do nabycia na sklep.audiocave.pl i we wszystkich serwisach streamingowych.

tycznego lotu, operowac jazzowym jezykiem
i balansowaé¢ pomiedzy prawdziwym a wy-
obrazonym $§wiatem. Poddatem si¢. Z pre-
medytacja uderzylem w rzewna nut¢ w me-
trum 3/4, z wyrachowaniem nawigzujac do
polskiej szkoly filmowej Kurylewicza, Ko-
medy i1 Kazaneckiego.

Kiedy zaczynalismy prac¢ nad tym fil-
mem, podeszlismy do muzyki Kosza jak ku-
stosze. Przestuchatem uwaznie nagrania Miet-
ka i wynotowatem sobie charakterystyczne
dla niego zdobienia, gamki i przednutki,
przeanalizowatem, w jaki sposob tamie akor-
dy na klawiaturze, jakie stosuje harmoniczne
zwroty. Kiedy puscitem rezyserowi pierwszy
utwor (Kolysanke Brahmsa) zrealizowany
w manierze Kosza, obaj zrozumielismy, ze to
nie zadziata w filmie. Po pierwsze jest to je-
zyk piekny, ale juz archaiczny, w muzyce
zbyt duzo si¢ wydarzylo od lat 60., poza tym
czuto si¢ pewien brak naturalno$ci w moim
graniu. To musialo dziata¢ mocniej, to mu-
sialo by¢ przekonujace.

Wszystkie nagrywane do filmu utwory
miaty do odegrania konkretng role. W jednym
z nich Danowicz mial imponowaé jazzowa
erudycja, w innym Kosz miat si¢ przekonuja-
co myli¢, w jeszcze innym miat wyrazac stan
zauroczenia Zuza, a W scenie awantury
o zwigkszong kwinte, rzeczywiscie chodzito
o zwickszong kwinte. Robienie tego filmu by-
o bolesne, bo mozolnie wyobrazone pigkno
musiatem wciska¢ w sztywna, filmowsa forme
wymierzong co do sekundy, zaplanowang pod
wzgledem emocji i znaczen. To bolato, to by-
o nie do zniesienia. O wiele tatwiej gra si¢
tylko po to, zeby po prostu sobie pograc.
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