ajlepsze ,,trio timingowe” to Kulenty,
N Pospieszalski i Styla. Nie zapomne

tria timingowego opublikowanego
w jednym ze starych numerow JAZZ FO-
RUM, kiedy to leciata w nim seria aktow za-
bawnego skojarzania ze soba nazwisk pol-
skich muzykow. W miedzyczasie pojawit si¢
jeszcze Pedziwiatr i Jarzmik — moglby by¢
z tego konkretny kwintet, ale gralby catkiem
nierowno. Bo w jazzie rzadko gra si¢ rowno.
W jazzie gra si¢ albo do przodu, albo do ty-
hu.

Timing w jazzie reprezentuje dwie od-
mienne koncepcje zycia — meska i zenska.
Mgska to ta zdobywajaca, wyprzedzajaca,
praca naprzod bez wzgledu na ryzyko. Zen-
ska — zakorzeniajaca si¢, rozprzestrzeniaja-
ca, dazaca do kwitnienia i zatrzymania si¢.
Celebrowania chwili bez wzglgdu na niebez-
pieczenstwo. Energia zenska chce si¢ zatrzy-
mac i rozkwita¢ tu i teraz, energia me¢ska
chce wszystko zostawi¢ za soba i zdobywac
nowe terytoria. Granie do przodu i granie do
tylu. Mamy wigc granie tuz przed pulsem,
Ow upragniony ,drive” i granie tuz za pul-
sem, owo charyzmatyczne opdznianie frazy.

Takie frazowanie zawsze kosztowato
mnie sporo wysitku. Tymczasem kiedy roz-
mawiatem o timingu z Tig Fuller, to po-
wiedziata mi ona, ze op6znia nie dlatego, ze
stara si¢ gra¢ do tytu, ale dlatego, ze potrze-
buje wigcej czasu na swoje dzwieki. Nie in-

teresuje jej gnanie do przodu. Wolataby si¢
rozprzestrzeni¢ na wszystkie strony. To by
si¢ zgadzato z koncepcja energii zenskiej,
ktora ma tendencje do rozlewania si¢. Ener-
gia meska jest twarda, kierunkowa, ograni-
czajaca 1 wyznaczajaca, za$ zenska jest
migkka, ogarniajaca, bezkresna i uwalniaja-
ca. Albo inaczej: me¢ska to forma, zenska to
tresc.

W jazzowej sekcji rytmicznej dobry ba-
sista jest odrobing przed perkusista, ktory
w zasadzie bije rowno, ale tak naprawde je-
go talerz jest odrobinke przed pulsem. Tak
zorganizowany rytm pracuje jak silnik, na
ktérym jedzie solista, grajac trochg ,,do ty-
h,” z lekkim opodznieniem. Taka sekcja go
wiezie. Ciagnie do przodu. Ta relacja buduje
swoiste napigcie, czas zaczyna si¢ robic
migkki, plastyczny na tyle, zeby zmiescity
si¢ w nim ludzkie emocje.

Kiedy zastanawiatem si¢ nad tym, ze ba-
sista gra kazdg swoja ¢wierénut¢ odrobing
wczesniej niz perkusista, to przypomnial mi
si¢ pewien techniczny trick, ktory stosuje re-
zyser dzwigku Piotr Taraszkiewicz. Wiedzac
o tym, ze mézg uzna za glosniejszy ten
dzwiek, ktory dobiega wczesniej niz pozo-
state (efekt Haasa zwany tez efektem pierw-
szenstwa), Taraszkiewicz opo6znia glosniki
tak, zeby graly w przesunigciu czasowym
i odzywaly si¢ nieco pozniej. Dzigki temu
akustyczny dzwigk ze sceny dobiega do

ucha o utamek sekundy wczesniej niz dzwigk
z naglosnienia, wigc stuchacze majg wraze-
nie, ze fortepian ze sceny jest glo$niejszy.
Czasem daja si¢ zwies$¢ az do tego stopnia, ze
w ogole nie stysza gltosnikow. Mysla, ze kon-
cert jest akustyczny i sg $wiecie przekonani,
ze koncert odbyt si¢ bez nagto$nienia. By¢
moze to wlasnie dlatego basista stara si¢ by¢
odrobing przed perkusista? Kontrabas to jeden
z najcichszych instrumentéw i dopoki nie po-
jawity si¢ lampowe piece basowe i pickupy
piezoelektryczne, basisci musieli sobie jako$
radzié, zeby si¢ przebi¢ przez hatasujaca per-
kusje. Swing i drive mogt powstaé z tego,
catkiem racjonalnego, powodu.

Mam niejasne przeczucie, ze ci muzycy,
ktérzy swobodnie operuja zagadnieniami
timingu, czyli $wiadomie graja z tylu albo
z przodu pulsu, opanowali umiejetnos¢ har-
monijnego poshugiwania si¢ zaréwno mg-
skim, jak i zenskim pierwiastkiem. Obydwa
te pierwiastki mamy w sobie i obydwa sg po-
trzebne, aby zycie bylo w réwnowadze.

Mam ambicje, zeby wreszcie nauczy¢ si¢
w pelni panowaé nad czasem podczas grania,
bo ciagle mam tendencj¢ do wyrywania si¢
do przodu. Utozylem sobie nawet zgrabne
motto, ktérym pocieszam si¢ podczas shucha-
nia wlasnych nagran: dopdki przyspieszam,
to znaczy, ze ciggle jestem mtody. Albo jesz-
cze inaczej: skoro przyspieszam, to znaczy,
ze ciggle jestem mezczyzna. I to mtodym.
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